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Inder Kuppel:
Erklarung einiger Dinge

Adam Jankowski, Karel Novosad und Pascal Saini zeigen ihre
Arbeiten vom 29. 9. bis 29.10.1972

Hamburg, den 29.9.1972 - Befragung der Wirklichkeit, Kunst und Leben sind die

publizistischen Schlagworte fiir eine Kunst, die bestenfalls in' Ansitzen versucht,
die gesellschaftlicheWirklichkeit zu reflektieren und- notwendigerweise subjektiv—
einige Dinge zu erkliiren, die hinter den optischen Oberflichenreizen von Neon-
réhren oder Volkswagenblechen liegen. Wieweit dies mit formalen Mitteln iiber-
haupt gelingt, bleibt abzuwarten; sicher aber hat der Realismus fiir jene erst be-
gonnen, die in der Kunst mehr sehen, als eine pinseltechnische Aufgabe. Und als

ein Beitrag zur Klirung einiger inhaltlicher Fragen sollte diese Ausstellung ver-
standen werden. :

Karel Novosad, TOTALE TARNUNG, Ausschnitt

S0 soll die Dichtung ausschen, die wir suchen: verwiistet von der Miihe der
Hinde wie von einer Siure, vom SchweiB und vom Raum durchdrungen, eine
Dichtung. die nach Urin und nach weiBen Lilien rigcht, eine Dichtung, in der
eine jede Verrichtung des Menschen, erlaubt oder verboten, ihre SIJurcn hinter-
lass Pablo Neruda ,,Uber eine Poesie impure*



Adam .IVANI_(__(_)WSI(I

ZREQUIEM®*, 1971/72, Dispersion auf Leinwand, Holz, Asche,3 x 10,5 x 2,5 m. ~Muan sagt, dap Zeuxis oder ein anderer beriihmter Maler des Altertums ein Bild ausgestellt habe, das einen Krieger
oder die Schrecken des Krieges darstellte; er lief hinter dem Bilde die Trompete blasen, um die lieben Zuschauer noch mehr zu begeistern. Man wird kein Schlachtenbild mehr ausstellen kéinnen, ohne
in der Nihe etwas Pulver zu verbrennen, um die Phantasie vollstiindig aufzureizen oder besser, um sie zu wecken." E. Delacroix ,Mein Tagebuch", 1856

Adam Jankowski, der erste Teilnechmer
an den Installationen in der Kuppel, er-
klirt sich durch Bilder. Wie Novosad
kommt er vom Konstruktivismus, arbeitet
jedoch heute nicht mehr, wie jener, in bei-
den Bereichen, sondern ausschlieBlich rea-
listisch. Zwischen diesen Phasen lag eine
Zeit, in der sich Jankowski — ausgehend
von grundsiitzlichen Zweifeln am Avf-
trag und an der Entwicklungsméglichkeit
der Malerei — mit semantischen Fragen
der Bildmittel (Rahmen, Leinwand, Bild-
riickseite) beschiiftigte. Einige Ergebnisse
dieser Uberlegungen sind in dem Zyklus
REQUIEM zu erkennen. Mit Marcuse,
der 1971 jene Kiinstler reaktionér nann-
le, die die Kunst mit dem Argument ,ver-
altet’, ,biirgerlich’ oder ,unwirksam' ver-
Inssen, hat sich Jankowski dann zu
einem engagierten Realismus bekannt.
Wie Erro, Rancillac oder Arroyo kam er
durch die Analyse der ,Herrschaft des
Asthetischen* zu einer Malerei, die auf
spitzfindige Handschriftlichkeit verzichtet
und versucht, ein Gleichgewicht von po-
litischer Aussage und formaler Originali-
it zu finden. ,Wir fordern , . . die Einheit
von revolutionirem politischem Inhalt
und einer miglichst vollkommenen
kiinstlerischen Form.* (Mao Tse-tung)
Vor allem warnt Jankowski vor einem
platten Naturalismus: ,Wenn ein Krieg
im Sandkasten auf der Documenta V.
Realitiit sein soll, dann ist der Vietnam-
krieg eine Kunstausstellung. (Brief an
die Documenta GmbH vom 15. August
1972 zusammen mit Florian K&hler, To-
mislav Laux und Dieter Rilhmann.) Da-
gegen stellt er eine Malerei, die sich zwar
der fotografischen Vorlage bedient,
diese jedoch — malerisch verstirkt, farb-
lich verfremdet und formal verkiirzt —
vom jeweiligen Inhalt ableitet. Durch
collageartige  Bildkontraste.  surreale
Konfrontationen und Textkombinationen
entfernt sich die Aussage des Bildes von
der Mitteilung der Vorlage. Nicht schon
aus der poelitischen Thematik des benutz-
ten Materials, sondern erst aus der in-
haltlichen Beziehung der gemalten Re-
produktionen entsteht die revolutionire
Sendung bei Jankowski.

Selbstportriit ohne Individualitér
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konkrete Malerei. 1970 allmihliche
In der In<tallation fiir die Kuppel wird
die additive Reihung der explodierenden
Atombomben begrenzt durch ein senk-
recht gestelltes Bild mit angekohltem
kreuz <owie eine durch Asche
Bildriickseite. Erst auf diese
it die sonst als malerische Ver-
1 £ von Atompilzen interpretier-
Bildidee zur Metapher von Gefahr = - -

rd Tod: REQUIEM m:‘f das Ende einer ~PIE TIGER™. 1972, Dispersion auf Leinwand, 200 x 180 com. Es gibt drei Bedingungen fiir das Uberlehen ciner .

Well. in der die Kunst kaum eine Rolle Guerilla, die ihre Entwickiung unter den hier genannten Voraussetzungen beginnt: dunernde Beweglichkeir, danernde Brescia, KéIn. Berlin und Duisburg.
spielt. Wachsamkeir, dawernder Argw-"n." Ermesto Guevara: .Guerillakrieg: eine Methode"

Semantisierung der Bildinhalte.

Hinwendung zum gesellschafis-

kritischen Realismus. Ausstellungs-
beteiligungen seit 1968 in Wien.,

Linz. Hamburg. Regensburg.




