Adam Jankowski: Herr Feul3, Sie fragen mich, warum ich
heute, also im Zeitalter des alles verhillenden Rauschens
der Fernsehstationen, der technischen Reproduzierbarkeit
des Menschen ... Bilder (ber das Wattenmeer male? Diese
Frage kann ich wohl am treffendsten mit einem Hinweis auf
die Uberlegungen des Kapiténs des Farschungsschoners
»L'Indien« beantworten, wie sie dieser — laut Jean Gionos
Erzdhlung »Die groBe Meerestille« — schon vor erheblicher
Zeit seinem Schiffstagebuch anvertraut hat: »... Es kann nicht
sein, dal3 das Leben nur das wére, was wir bislang gelebt

haben. Trotz unsres Jahrhunderts der Wissenschaft und des

Fortschritts, den wir gemacht haben, 1463t sich nicht be-
streiten, dal3 wir vor Langeweile, vor Not, Trauer und Armut sterben. Ich
spreche von der Armut der Seele und von der Armseligkeit des Wahr-
nehmbaren ... Ich bin kein Philosoph: ich langweile mich, wie alle Welt

es tut. Der Anblick meiner Mitmenschen erweckt ganz einfach in mir jenes
Gefiihl der Vlerachtung, das so schrecklich ist durch das Gefiihl der Abson-
derung, des Andersgeartetseins, das es sogleich im Gefolge hat. Und
andererseits verachten andre die Gbrige Menschheit, der ich angehére,
und sind ebenso abgesondert und andersgeartet wie ich. Ich sehe nicht
ein, welche Hilfe mir die bewohnte Erde leisten kénnte, wenn ich nicht
fahig bin, mir selber zu helfen. Deshalb lasse ich die Funkstation wohlver-
wahrt in ihrem Kasten ruhen; denn sie wirde lediglich dazu dienen, auf
ungeschickte Weise die Gespriche wieder aufzunehmen, die, selbst wenn
sie sehr geschickt gefiihrt wiirden, bislang noch keinen Menschen seiner

Einsamkeit haben entrinnen lassen kénnen.«

I m Wattenmeer

Adam Jankowski

2 Landschaften

im Foyer des Altonaer Museums

Eréffnung der Installation wahrend der Zweiten »Langen Nacht der

Hamburger Museen« am Sonnabend, dem 25. Mai 2002, um 19.30 Uhr

Mit Unterstiitzung des Vereins der Freunde des Altonaer Museums eV,
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E.V. HAMBURG IN HAMBURG

NORDDEUTSCHES LANDESMUSEUM

Die Idee zur Prisentation einer Arbeit von Adam Jankowski im Foyer des Altonaer Museums entstand
im Gespréch zwischen dem Kunstler und dem Direktor des Museums. Beide waren sich einig, daf} die
Gegenwart zeitgendssischer Kunst im Eingangsbereich eines volks- und landeskundlich ausgerichteten
Museums als programmatisch fur eine neue Sichtweise empfunden werden kann - aber nicht muf3, denn
alle tibrigen Bereiche des Museums bleiben davon unbertihrt. Sie ist aber auch nicht deplaciert, denn
das Altonaer Museum zeigt und sammelt Kunst bis in die Gegenwart, wenn sie mit der norddeutschen
Landschaft und mit den sie umgebenden Meeren in Beziehung steht.

Daf} Jankowski etwas aus diesem Themenkreis parat haben kénnte, lag angesichts seiner Meerland-
schaften der 90er Jahre nahe. Tatsdchlich hatte er das Thema »Watt« am Ende des Jahres 2001 gerade
in Arbeit. Er hat den Wunsch nach einem Triptychon fir die Eingangshalle wie eine Auftragsarbeit be-
handelt, obwohl sie dies aufgrund fehlender finanzieller Méglichkeiten des Museums nicht ist, und so
entstand ein fir die Wand des Foyers neu konzipiertes dreiteiliges Werk. Es soll einen zeitgenéssischen
Blick auf die maritimen Themen des Museums vermitteln und so den AuBBenraum unseres Alltags mit
den historischen Sammlungen verbinden.

Nicht nur an diesem besonderen Ort sondern grundsétzlich entsteht Jankowskis Kunst in einem
Schwebezustand kontrarer Erfahrungswerte und kunsttheoretischer Ansdtze. So konkret und gegen-
standlich die Bildtitel, so theoretisierend und abstrakt ist die kiinstlerische Durchflihrung. Er zeigt keine
naturalistische Wattlandschatt, die sich etwa aus detailreichem Vordergrund in eine Bildtiefe aus Sand,
Wasser und Himmel verlieren kénnte. Sondern er baut jedes der drei Gemaélde aus zahlreichen hori-
zontal angeordneten Bildstreifen auf, in denen sich die Materie des Watts, Spiegelungen und Licht-
phénomene im Wasser und in Ollachen in abstrakten und hart von einander abgesetzten Farbwelten
konkretisieren.

So wie sich in der Natur unter schnell ziehenden Wolken, im Frih- oder Abendlicht oder bei
wechselndem Wetter Farbeindricke laufend verdndern, so vermittelt jedes der drei Gemélde unter-
schiedliche Farbtemperaturen und Stimmungen. Hierzu tragen auch die unterschiedliche Streuungs-
dichte in den gespriihten Farbstreifen und die variierende Kantig- oder Flachigkeit der prismatischen
Lichtbrechungen bei. In ihnen mégen sich utopische Architekturen eines neuen Morgens oder nur
ferne Steilklisten spiegeln. Die Form des Triptychons — drei Altarfligel zu einem Thema — sakralisiert
Jjede Naturstimmung fir sich.

Jankowski entwickelte seine Theorie einer realistischen Malerei seit den siebziger Jahren aus
abstrakten fotografischen Strukturen und der Ubertragung naturwissenschaftlich verifizierter optischer
Phénomene in eine Form der Malerei, die mit der Spriihpistole und den von ihr aufgetragenen fei-
nen Farbpartikeln dichter an den modernen wissenschaftlichen Erkenntnissen schien und mit der er
zugleich die Unschérfen der modernen Phinomenologie darstellen konnte. Er bringt Mikro- und
Makrokosmos »aus unserer 1:1-Wirklichkeit auf einer Leinwand als simultan wahrzunehmende Realitét
zusammen, auch dies mit der Absicht, die Relativitdt der Dinge darzustellen« (A.J., 2000).

Jankowski nutzt die modernen Erkenntnis-, Darstellungs- und Kemmunikatienswege, weil sie
seiner Zeit und seinem Erkenntnisstand entsprechen, bricht sie aber ab, wenn sie in Getdse und
Hypertrophie ausarten. Er schaltet das Fernsehbild ab, unterbricht das Gespréch und setzt sich in die
Einsamkeit der Naturbeobachtung ab, wenn dies der Erkenntnis dienlicher ist — hierauf deutet auch
das Zitat im Statement des Kiinstlers. Die Abrilkante, die die Segmente seiner Bilder scharf vonein-
ander trennt und zugleich eine tiefere Malschicht freilegt, ist méglicherweise hierfir Symbol.

Axel FeuB3



